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INTRODUCCIÓN

       No siempre los alumnos de arquitectura le dan la importancia requerida a las materias teóricas, pues suelen dar más valor a aquellas materias o talleres prácticos, sin embargo, es solo gracias a la “teoría” que podemos llegar a tener un pensamiento ordenado y lógico, además de ser un instrumento cultural a través del cual el alumno forje por sí mismo un criterio para diseñar.

      Igualmente, es mediante el estudio de la teoría que se adquiere el conjunto de conocimientos que le permiten al arquitecto manejar los diferentes factores del proceso de diseño, pues únicamente mediante la experiencia del pasado, el conocimiento de la obra arquitectónica y su entorno natural y urbano podemos concebir una arquitectura válida para nuestro presente pero trascendente en el tiempo.

       Desde mi punto de vista, este manual ayudará a que el alumno comience a descubrir qué es realmente la arquitectura, qué hay detrás de todo edificio construido: su historia, significado y razón de ser. Estudiando el objeto arquitectónico desde sus aspectos ontológico, teleológico y morfológico 
       En el Capítulo 1 estudiaremos qué es la arquitectura, cómo algunos arquitectos la definen, su evolución y los elementos que la conforman.

       En el Capítulo 2 veremos cómo y por qué  surge, su finalidad y relación con el hombre, también aprenderemos que el proceso de diseño comienza mucho antes de llegar al restirador o mesa de dibujo, porque si  todos saben bien que la arquitectura es un arte, pocos recuerdan que es una ciencia, por lo tanto, cuenta con una metodología la cual es fundamental seguir, pues sin ella difícilmente lograríamos nuestro cometido que es hacer arquitectura inconmensurable como la llamaría Louis Kahn; ética, social y significativa, como la exigiría Villagrán García o poética como la definiría Luis Barragán; ni siquiera cumpliría con las tres primicias básica de la arquitectura dadas por Vitruvio: Utilitas, Firmitas y Venustas. 
        Finalmente en el capítulo 3 estudiaremos la forma arquitectónica, lo que primero percibimos del objeto arquitectónico, quien podrá contarnos  su historia y la historia de la cultura que la creó, la que nos hará decir si nos gusta o no, si la valoramos o somos indiferentes ella y si realmente puede llamarse arquitectura.
       Por ello este manual tiene como objetivo que el alumno comprenda la arquitectura como obra de arte, pero también como una ciencia y disciplina que a lo largo de la historia ha evolucionado en sus elementos y metodologías, que como toda disciplina sigue normas, como toda ciencia tiene una teoría y como toda obra de arte tiene como finalidad el comunicar y producir una emoción estética.

       Espero que este manual ayude a que los alumnos de primer semestre se inicien en el conocimiento y comprensión de la esencia y finalidad de la arquitectura, con el objeto de  desarrollar un pensamiento ordenado y una idea más clara de lo que es la Arquitectura y el proceso de diseño. Así mismo se espera que el alumno aprenda, comprenda y aplique la teoría en sus otras materias teóricas y prácticas.
       Con la finalidad de confirmar los conocimientos en cada capítulo se propone como actividad la resolución de un cuestionario con preguntas de comprensión, conocimiento y análisis.

       Espero que este manual cumpla su cometido  y sirva de apoyo en el aprendizaje de la unidad.

CAPITULO 1  
ONTOLOGÍA ARQUITECTÓNICA
        En este primer capítulo el alumno conocerá qué es la arquitectura, cómo  la definen algunos arquitectos, porque es un arte y una ciencia, cuáles son los elementos que la conforman.
1.1 Observación y análisis del objeto arquitectónico
       Para poder analizar el objeto arquitectónico considero pertinente definir primeramente qué es, para ello cito a algunos reconocidos arquitectos o teóricos  de la arquitectura.
Vitruvio: Las tres virtudes de la arquitectura son: “Utilitas, firmitas y venustas”, es decir, utilidad, firmeza y belleza.
León Alberti: La arquitectura consiste en la realización de una obra de manera que el movimiento de los pesos o acordes del conjunto de los materiales elegidos es útil al hombre.

William Morris: La arquitectura es una concepción amplia, porque abarca todo el ambiente de la vida humana; no podemos sustraernos a la arquitectura ya que formamos parte de la civilización, pues representa el conjunto de las modificaciones y alteraciones introducidas en la superficie terrestre con objeto de satisfacer las necesidades humanas, exceptuando solo el puro desierto.
Walter Gropius: Es la expresión cristalina de los más nobles pensamientos del hombre, de su ardor, su humanidad, su fe, su religión.

Luis Barragán: Poesía, vida, sombra, refugio, agua en movimiento.

José Villagrán García: Arte de construir espacios habitables para un ser social complejo.

Bruno Zevi: Es el arte de los envases espaciales, de los vacíos cerrados, de las secuencias dinámicas, de las cavidades poli-dimensionales y pluri-perspectivísticas en la cual se expresa física y espiritualmente la vida de las asociaciones humanas y  permite expresar el ímpetu creador del arquitecto.
       Como observarás pueden existir muchas definiciones de Arquitectura y todas ellas muy diversas y válidas, porque la Arquitectura es eso y mucho más. Para Vitruvio, la arquitectura debía poseer tres virtudes: “Utilidad, firmeza, y belleza”.  Alberti prefirió llamar a estos atributos “Estabilidad comodidad y deleite”; y en tiempos más modernos, Pier Luigi Nervi habló de “Estructura función y forma”. 
       La solidez es la relación entre los materiales y el sistema constructivo, y de éstos con el medio físico. Una arquitectura que no nace de un sistema constructivo no es más que una moda. 

       La utilidad está condicionada a la actividad humana, pues es ésta la que nos determinará los requisitos de diseño que la obra arquitectónica deberá tener. La arquitectura es así un instrumento que el hombre utiliza para hacer más confortable su vida y para poder desarrollar su actividad.

       La belleza es el conjunto de sensaciones que las formas arquitectónicas provocan en nuestro interior. La arquitectura es también un vehículo de comunicación entre el que la crea y el que la usa o la contempla . Adolf Loos pensaba que la arquitectura ha de “despertar emociones en el hombre: La tarea de la arquitectura consiste en precisar esas emociones. La habitación ha de ser agradable, la casa ha de tener un aspecto acogedor. El tribunal de justicia deberá aparecer como un gesto amenazador ante el vicio recóndito. El banco debe decir: aquí tu dinero está bien guardado y seguro, en manos de gente honrada.”
     ¿Pero, cómo surge la arquitectura?   Bueno, ésta nace cuando el espacio es contemplado e interpretado por el hombre, pues es entonces cuando comienza la intervención o humanización de la naturaleza, ésta es constitucional al hombre, pero la forma en que lo realiza y los resultados obtenidos han variado a lo largo de la historia, pues una sociedad se manifiesta en los objetos que hace, en el arte que produce en el pensamiento que comunica, pero también en sus ciudades y edificios. En ellos podemos leer los intereses, los sueños y los anhelos de toda una civilización.

       En el Neolítico o Edad de Piedra Pulimentada, la pintura y la escultura pierden importancia y en cambio se desarrolla al final del período una arquitectura de enormes piedras que recibe el nombre de Arquitectura Megalítica, formados por bloques inmensos de piedras.




                                
                                                 Stonehenge, Inglaterra                     en.wikipedia.org
       Los Egipcios se destacaron por sus Monumentos Funerarios: Mastabas, Hipogeos y Pirámides, y los Monumentos de Culto: Speos Templos
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Mastaba                 www.geocities.com                                       Pirámides de Gizeh           es.wikipedia.org

         En la arquitectura griega el elemento sustentador de sus monumentales obras fueron las columnas. El sistema de construcción utilizado fue el adintelado. Se destacan por orden jerárquico, los templos como exponentes principales, luego, los teatros, las acrópolis, los estadios, los gimnasios y las palestras, las ágoras y los monumentos funerarios. Los diferentes tipos y formas de columnas dieron origen a los famosos órdenes arquitectónicos griegos: Dórico, Jónico y Corintio.

                   
 

                        Ordenes griegos                                                                           es.wikipedia.org
         Por su parte la finalidad de la arquitectura romana es utilitaria, está concebida en función de las necesidades privadas y públicas y expresa la voluntad de poder y de mando del Estado romano. Alterna dos sistemas conocidos: el de la columna y dintel, y el arco y bóveda.
                               [image: image4.jpg]



                                              Coliseo                                                   es.wikipedia.org
        En la Edad Media surge el estilo Gótico cuyos elementos constructivos esenciales son el arco apuntado, la bóveda de crucería ojival y el contrafuerte con su arbotante. Esta arquitectura es de equilibrio dinámico y domina en ella la línea vertical, lo que produce una impresión de impulso ascendente, acentuado por las formas agudas de los arcos y la abundancia de elementos puntiagudos.
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Notre Dame de Paris                                                                    Digital Archive of European Architecture      
        La arquitectura del Renacimiento empleó los órdenes clásicos (jónico, corintio y dórico), combinándolos entre sí en un mismo tipo de construcción. En este nuevo acontecer arquitectónico se le da mucha importancia a la arquitectura civil, construyéndose los Palacios Municipales, que presentan un aspecto de fortaleza. La arquitectura religiosa renacentista, utiliza en sus inicios la planta de la basílica cristiana, sin embargo, el centro adquiere mayor importancia por el empleo de la Cúpula, que desplaza a la ojiva gótica y presenta los famosos Ojos de Buey (aberturas circulares). Se usan las bóvedas y los arcos de medio punto.
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Castillo Chenonceau, Francia                                        Wollaton Hall, Inglaterra              www.arquitectura-antigua.es
       Los dos tipos de obra arquitectónica que el barroco desarrolla son la Iglesia y el Palacio. La iglesia, como típico estilo tiene dos robustas torres laterales que enmarcan la gran linterna con su cúpula. El palacio, que toma por modelo el de Versalles, consiste en una larga edificación de varias plantas, cuyo cuerpo central contiene la mayor densidad de elementos decorativos y forma un frontis de gran valor artístico. Elementos esenciales del palacio barroco son las galerías, que son salones largos, abovedados y con ventanales, y la escalera "a la imperial".
    



                                     
    San Nicolás, Praga                                                                              Iglesia Santa Prisca, México
    www.pragueexperience.com                                                               www.photosearch.com                     
       De 1891 a 1969 se desarrolla el modernismo que busca la belleza como resultado de las formas elementales y de las proporciones geométricas, como respuesta a una necesidad (funcionalismo) y como algo capaz de producir gente feliz. La máquina es el modelo de inspiración por su simpleza, geometría y funcionalismo. Se usa el método racional y la arquitectura asume actitudes y valores propios para todo el mundo (estilo universal). Los materiales empleados son las estructuras a base de columnas, el concreto, acero, vidrio, plataformas e hiperboloides.
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Villa Savoye, France                           Le Corbusier                Hotel Burj Al Arab, E. A. U.         Tom Wrigth
www.greatbuildings.com                                                          www.dubai-architectur.info
       La arquitectura es un vehículo de nuestros pensamientos, y según son éstos, así será aquella. La arquitectura puede manifestar la creatividad de un pueblo o simbolizar su opresión, un mundo que nos abre horizontes o nos aprisiona.

       En la antigüedad Dios era el creador absoluto del universo y así fue hasta la Edad Media, pero en el mundo moderno el arquitecto tomó el papel de creador de formas, de organizador y de constructor de las esencias cotidianas, por lo que hacer arquitectura es contemplar y ordenar un trozo de cosmos, es dejar huellas de nuestro pensar y sentir, convertidas en construcciones, en el mundo.
           Para concluir podemos decir que la Arquitectura es el arte de construir y crear espacios, de acuerdo con un programa y empleando los medios diversos de que se dispone en cada época; así podemos definirla como el arte de proyectar y construir. La misma tiene un sólido fundamento científico y obedece a una técnica compleja, por esta razón se dice que sólo es arte cuando la construcción y los espacios que de ella emanan son una expresión de la voluntad espiritual de una época y esa expresión arquitectónica es el resultado de todos los elementos constitutivos que emanan esencialmente de las relaciones que se entablan con el espacio que conforma la obra y el espacio que lo circunda.  En sus más acabadas manifestaciones, la Arquitectura logra unir la belleza y la utilidad, a tal punto que una depende de la otra, pues una obra no es hermosa si no se adapta al fin para el cual se destina.
                 
 
  

                      legorretalegorreta.com
        Al analizar la arquitectura podemos afirmar que hace tiempo que ésta dejó de ser un simple fin en sí misma. Sus fines son otros y siempre están fuera de la obra pues están más allá de lo específicamente arquitectónico.   Trascender la mera utilidad en belleza  y manifestación genuina de la cultura es el fin de la arquitectura. Es un fin ético y también estético. La edificación que no se plantea esta disyuntiva queda en eso, en mera edificación y no trasciende. En esta tensión se plantea el problema, aquí está la dificultad o la manifestación del talento y la creatividad
1.2  Elementos delimitados y delimitantes
      Estas son otras definiciones de arquitectura:
       a) Es el arte y la ciencia de proyectar los espacios habitables del hombre los cuales son útiles bellos y durables.
      b) El espacio arquitectónico es un espacio artificial creado por el hombre para desarrollar ahí sus actividades y satisfacer sus necesidades físicas y espirituales.
       Ellas nos hablan de espacios,  pues es en éstos en los que se encuentra el valor utilitario de la arquitectura y la expresión  estética de las formas. Para crear el espacio necesitamos de ciertos instrumentos que nos ayudarán a llegar a nuestro fin último que es el hacer arquitectura. Estos instrumentos los llamamos “Elementos delimitados y delimitantes”. 
A) Elementos delimitados o habitables. Es el espacio en sí, donde habitamos, circulamos  o realizamos actividades. 

De acuerdo a su función o utilidad se clasifican en:
1. Espacios fisionómicos o de estar (servidos). Donde se realiza una actividad determinada. Siempre contienen maquinaria, muebles o equipo.
2. Espacios distributivos o  de circular (servidores). Los que nos llevan a los espacios de estar relacionándolos o ligándolos. No contienen maquinaria, muebles o equipo.
3. Espacios auxiliares o de complemento  (apoyo) Los que complementan un edificio para su mejor funcionamiento.

Por  la relación que guardan se clasifican en:
1. Espacio contenido dentro de otro espacio. El espacio contenido es considerablemente menor que el espacio contenedor. Puede tener una apariencia distinta al que lo contiene.  El espacio contenido puede tener una posición distinta al contenedor.
                [image: image18.jpg]



                  CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”

2. Espacios intercomunicados Son espacios que tienen una porción en común, pueden trabajarse de diferentes maneras: sin destacar el área en común o destacando o enfatizando una porción de la forma.
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                       CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
3. Espacios contiguos. Con los que comparten uno de sus limitantes con otro espacio. Estos pueden expresarse arquitectónicamente compartiendo una puerta  o con un elemento virtual                                      o con un cambio de nivel (piso o techo).
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CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
4. Espacios articulados.  Son opuestos a los contiguos y son dos espacios que se relacionan a través de otro espacio. Generalmente la relación  del tercer espacio  es diferente y los espacios que unen  suelen ser más importantes.
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CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
De acuerdo a la forma en que estos se  unen o agrupan tenemos cinco tipos de organizaciones espaciales:
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   Espacios centralizados                                                                    Espacios alineados
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            Espacios radiales                   Agrupamiento simple                  Red o trama            

                 CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
1. Espacios centralizados (organización centralizada).  Es un gran espacio central generalmente de forma simple, a partir de éste se van a subordinar otros espacios menores. El espacio puede ser cerrado o abierto.
2. Espacios alineados  (organización lineal).  Cuando los espacios a organizar son repetitivos y de funciones similares. La alineación puede ser  en uno o en ambos sentidos (horizontal, vertical). La línea puede ser recta, curva o quebrada. 
3. Espacios radiales (organización radial) Es la combinación del lineal y el centralizado. De un punto salen varias ramas.  El punto central es un articulante y carece de jerarquía.
4. Agrupamiento simple o de racimo. No existe una jerarquía o secuencia de funciones.
5. Espacios agrupados en una red o trama.  La red es diseñada para agrupar las entidades y estas entidades son modulares.
B) Elementos delimitantes o edificados: Son todos los elementos construidos y que van a dar forma, delimitar y sostener a los espacios habitables. Estos se dividen en Apoyos o delimitantes verticales y cubiertas o delimitantes horizontales 
1. Apoyos o delimitantes verticales. Sostienen el edificio además de determinar el espacio habitable.   Son barreras que se utilizan para establecer visualmente los límites del edificio y estos pueden ser muros o columnas. Los muros son de carga o tapón.  Dependiendo su función es el material que se emplea. Las columnas  son apoyos aislados que funcionan como sostén del edificio.

       Los delimitantes verticales pueden clasificarse en:
a. Elementos lineales verticales, que pueden definir las aristas verticales de un volumen especial.
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             CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
b. Plano vertical, que articulará el espacio que se haya ante sí. ( I ).
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       CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden
c. Configuración en  “L”, que  en cualquier plano crea un campo o área espacial que, partiendo del vértice, se desarrolla hacia afuera a lo largo de una diagonal.
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           CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden” 
d. Planos paralelos, que definen entre sí un volumen espacial que se orienta axialmente hacia los extremos abiertos  (  H  ).
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CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
e. Disposición en forma de  “U”, que define un volumen espacial orientado hacia el extremo abierto de la misma.
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           CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
f. Cuatro planos, que encierran un espacio introvertido y articulan el campo espacial que los rodea.
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              CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
2. Cubiertas o delimitantes horizontales.  Son los que delimitan el espacio horizontalmente. Estos se clasifican en :
a. Plano base. Un campo espacial sencillo se puede definir mediante un plano horizontal que está dispuesto a modo de figura en contraste con un fondo.
                         [image: image36.jpg]



                         CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
b. Plano base elevado. Un plano horizontal que esté elevado por encima del plano del terreno, produce, a lo largo de sus bordes, unas superficies verticales que refuerzan la separación visual entre su campo y el terreno circulante.
                      [image: image37.jpg]



                      CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
c. Plano base deprimido. Un plano horizontal situado bajo el plano del terreno recurre a las superficies verticales de la misma depresión para definir el volumen espacial.
                      [image: image38.jpg]



                      CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”

d. Plano predominante. Un plano horizontal que sobresalga define un volumen espacial situado entre él mismo y el terreno.
                        [image: image39.jpg]



                        CHING, Francis D.K. “Arquitectura, Forma, Espacio y Orden”
AUTOEVALUACIÓN:
En base al contenido del Capítulo 1 responde correctamente a las siguientes preguntas:

1. Define qué es Arquitectura.

_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

2. ¿ A qué se refiere la palabra venustas?
__________________________________________________________________________________________________________________________

3. ¿Cuáles son los espacios fisionómicos?
__________________________________________________________________________________________________________________________

4. Explica las características de las organizaciones radiales
__________________________________________________________________________________________________________________________

5. ¿De qué otra forma llamamos a los espacios delimitados?
__________________________________________________________________________________________________________________________

6. ¿Qué otro nombre reciben los espacios servidores?
__________________________________________________________________________________________________________________________

7. ¿Qué otro nombre reciben los espacios de apoyo?
__________________________________________________________________________________________________________________________

8. ¿Qué otro nombre reciben los elementos delimitantes?
__________________________________________________________________________________________________________________________

9. ¿Cómo se clasifican los elementos delimitantes?

__________________________________________________________________________________________________________________________

10.  Menciona 3 elementos delimitantes horizontales

__________________________________________________________________________________________________________________________
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CAPITULO 2 

TELEOLOGÍA ARQUITECTÓNICA

        En este capítulo el alumno conocerá la finalidad  la arquitectura, para ello deberá comprender como es que nace y evoluciona el pensamiento y actividad del hombre pues son estos dos factores los que determinarán las características y finalidad de la obra arquitectónica.

2.1  La arquitectura continente de la actividad humana.
       De las diferentes necesidades humanas van surgiendo diversas actividades encaminadas a su satisfacción. Todas estas actividades necesitan un espacio en donde puedan ser realizadas eficazmente, por lo que es la actividad humana uno de los principales factores que ha de determinar los requisitos del diseño y características funcionales e incluso formales de la arquitectura.
       La actividad humana evoluciona de acuerdo con la percepción y el pensamiento humano, éste en un principio  era animista, es decir, basado en un “universo vivido”.
       Con la percepción animista el hombre primitivo se siente parte de la realidad, no se concibe como ser racional diferente de los cuerpos inertes.     Según él todo tiene vida, no hay diferencia entre sujeto y objeto. Es a través de “mitos” que expresa su realidad: Por medio de la imaginación recibe la realidad en su forma más inmediata, aún cuando no posee la universalidad del discurso teórico.

        Un mito es la explicación de la realidad basada en las vivencias del acontecer de la naturaleza percibida de una forma animista e incluyendo la participación del hombre mediante ritos, los cuales son actos propiciatorios en los que el hombre pre-lógico participaba con la naturaleza para garantizar su existencia actuando y no solo pensando.
                             [image: image40.jpg]



     En el siglo VII a.C. aparece en la cultura griega pre-clásica el concepto de “Mathesis”  que significa algo capaz de ser enseñado y aprendido, algo invariable como los números. Mathesis fue el primer paso para establecer una distancia entre sujeto y objeto. El hombre da razón de su realidad transformando el universo vivido en un “universo de discurso”, surgiendo así la “Teoría”. 
                         


                                     


La Escuela de Atenas, Rafael (detalle)
       El hombre descubre en la dimensión del discurso racional la posibilidad de orientarse en el mundo a través del pensamiento sin participar del ritual propiciatorio.

       Con la percepción animista el hacer arquitectónico tiene el mismo sentido ritual. Un ejemplo son las construcciones piramidales de dimensiones monumentales en la que la pirámide es la montaña sagrada más próxima a las divinidades. Por lo tanto en el mundo mitológico no hay conflicto entre pensar y hacer.
       Al surgir la teoría nacen los principios arquitectónicos basados en las relaciones numéricas que aseguran la norma de belleza, dando paso a la arquitectura como la conocemos en nuestros días.
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    Sección Aurea
       Así la teoría permite el establecimiento de las actividades que implican la participación a través de la observación y el pensamiento.
2.2  La actividad humana.

       Dentro de la actividad humana podemos englobar las diferentes acciones o actividades propias del hombre que nacen de sus necesidades y deseos o aspiraciones.  Esta actividad humana tiene dos elementos o eslabones: Orientación y Ejecución.
       A. Orientación:        Incluye las necesidades y deseos o aspiraciones. En la fase de orientación, la propia actividad se presenta al sujeto como capaz de satisfacer determinada necesidad. Así las necesidades estimulan la actividad del sujeto y la dirigen originando la acción, pues es sólo cuando un sujeto esta frente a una necesidad que tiene un motivo para actuar y este motivo puede ser material, mental o espiritual dependiendo de la necesidad, la cual puede ser:

1. Biológicas: Respirar, ver, dormir, etc.
2. Físicas: Basadas en las dimensiones del cuerpo. Desplazamientos y posiciones.
3. Constructivas: Firme, durable, estable, etc.
4. Psicológicas: Dirigidas a nuestra mente. Comodidad, monumentalidad, uso del color, impacto.
5. Espirituales: Enfocadas al sentimiento y la elevación del espíritu.
       La necesidad está dada por circunstancias concretas y se deriva de nuestra realidad física, por lo que decimos que la necesidad pertenece a una dimensión práctica.

       Por otra parte, también dentro de la orientación, tenemos el “deseo” que está generado por aspiraciones profundamente humanas, que tienen que ver más con los ideales superiores o satisfacciones espirituales que con satisfacciones físicas o reales. La dimensión del deseo es más poética que práctica.
       El deseo lleva al hombre a la búsqueda de la trascendencia en su quehacer creativo, ejemplo de esto son muchos edificios del pasado que son  mucho mayores y monumentales que lo que requieren las necesidades de habitar y tienen un sentido simbólico.

       B.  Ejecución:       Constituido por las acciones y las operaciones. La acción es el proceso o realización de una finalidad consciente, por lo tanto, la acción tiene un aspecto intencional: ¿Qué debe ser logrado?

       Las operaciones son los métodos o formas empleados para lograr nuestro objetivo.
       Como mencionamos anteriormente las necesidades propician el surgimiento de ciertas actividades orientadas a su satisfacción, estas actividades nos van a generar necesidades arquitectónicas (pues es necesario un espacio especial para cada  diferente actividad  realizada) o requisitos de diseño. Esto, sumado a al deseo del arquitecto desenvolverse y trascender como artista y ser humano constituye la  “orientación” en el quehacer arquitectónico. 

       Debemos tomar en cuenta que estas necesidades y deseos tienen características y objetivos diferentes según sea la cultura a la que correspondan y los estructurantes que la conforman (Religión, modo se subsistencia, forma de pensamiento, tipo de gobierno, contexto, medios de expresión, ciencia y tecnología)

       Dependiendo de la cultura de un pueblo, será la percepción que tenga de su realidad, y en base a esta percepción estarán regidos los modos de satisfacer sus necesidades. Puesto que todas las culturas tienen una forma diferente de ver la realidad cada una tendrá una manera diferente de satisfacer sus necesidades. Así  pasamos de la orientación a la ejecución.
       En Arquitectura la “Ejecución” o método empleado para lograr nuestro objetivo se llama Programa Arquitectónico.
2.2  El programa en la arquitectura

       Para comprender la razón de ser del programa en la arquitectura debemos analizar primeramente los hechos que marcaron el surgimiento del “método racional operativo” que como su nombre lo indica es un sistema basado en la razón mediante el cual planeamos o dirigimos la ejecución de nuestras acciones:

       En 1850 la arquitectura rompe con las artes plásticas  como consecuencia de la industrialización  (Revolución Industrial). 

       En 1919  surge en Alemania la Bauhaus   (Bau- de la construcción y haus – casa) una escuela que pretendía conjuntar todas las artes y oficios.  En la Bauhaus se hace una arquitectura pura en la que se concibe al hombre como  un “Hombre Universal” y una  “Arquitectura Internacional”. Por lo tanto se hacen cánones y patrones.

       La arquitectura moderna o Funcionalista cambia el concepto de belleza y de arte.  Para llegar a una obra moderna  primero se optimiza y estandariza el espacio para que los edificios trabajen como una máquina evitando esfuerzos al hombre. Se analizan las actividades,  los esquemas y los patrones de diseño (solución a un problema de diseño). 

       El método racional operativo parte de un análisis de actividades considerando al hombre universal y a la arquitectura internacional. Rechaza los estilos del pasado, se separa de las artes plásticas, habla de pureza formal y formas geométricas. Hay una coherencia entre lo útil y lo bello.  La forma es resultado de la función.

       Para la solución arquitectónica se parte de un programa en el cual analizamos las funciones, jerarquizamos la información, la clasificamos, elaboramos patrones de diseño, hacemos diagramas, elaboramos modelos (maquetas), hipótesis formales, se elabora un proyecto arquitectónico y finalmente un proyecto ejecutivo.
      El primer paso  del método consiste en la programación o analizar el problema.  Analizar es descomponer una realidad en todas sus partes para conocerla mejor. Al descomponer  el problema en todas sus partes obtendremos unidades de información que llamaremos requisitos de diseño.
       El análisis consiste en:
       1.-  Recabar información.

       En las fuentes adecuadas y por caminos adecuados.  Puede ser en otros edificios similares que se han hecho, detectando aciertos y errores  Para investigar dimensiones recurro a libros como “El arte de proyectar en arquitectura” de Ernest Neufert y “Arquitectura habitacional” de Alfredo Plazola o mido objetos  o espacios similares. Para investigar sobre instalaciones veo en catálogos, casas comerciales, bibliografía, etc. Del terreno debo conocer: forma, superficie y dimensiones, topografía composición, orientación, limitantes e infraestructura.
       2.-  Discriminar información.
       Actividad casi simultánea al primer paso que consiste en seleccionar los datos que como arquitecto me servirán.  Escoger, separar y dejar la información que me sea útil en mi proyecto para traducirla en requisitos de diseño.

       3.-  Organizar y clasificar la información:

       Necesitamos clasificar nuestros datos según su naturaleza: de terreno, legales, físicos, del usuario, etc. Y se agruparán en capítulos, bloques o unidades.
       4.-Jerarquizar: 

       Identificar qué es lo principal y qué lo secundario en nuestro problema arquitectónico y así se sabrá cuales datos son principales y cuales secundarios
      El programa deberá constar entonces de la siguiente información organizada 4 capítulos  clasificados de acuerdo a la naturaleza de la información recabada para facilitar su uso asegurar su utilidad:
Capitulo 1.    Datos acerca del usuario.    Investigación de los aspectos socio-culturales del problema.
a. Necesidad social

b. Institución social (propósito o función)

c. Organización, cómo funciona y recursos o medios humanos y materiales.

d. Análisis del usuario (sus actividades)

e. Antecedentes
Capitulo 2.    Datos acerca de actividades.  Engloba los aspectos funcionales.
a. Actividades (descripción)

· Mobiliario y equipo

· Dimensiones antropométicas

· Circulación

b. Relación o secuencia de las actividades.

De a. y b.  obtenemos la lista de locales, la tabla de requisitos particulares de cada local o el patrón de diseño.

Capítulo 3.       Datos acerca del contexto.  Son todos los aspectos físicos del terreno y del contexto en el que se ubica.
a. Contexto urbano
· Localización

· Vialidad y accesos
· Infraestructura

b. Terreno

· Forma

· Dimensión

· Superficie

· Niveles

· Composición geológica

· Resistencia

c. Clima

· Temperatura

· Asoleamiento

· Lluvias

· Humedad

· Vientos

Capítulo 4.        Datos acerca de la ejecución de obra.  Son los aspectos económicos, técnicos y legales

a. Necesidades constructivas especiales.

b. Instalaciones necesarias y especiales

c. Financiamiento y recursos (costos aproximados)

d. Reglamentos Federales, estatales, municipales, colonia, etc.
       Después de haber recabado y organizado la información en capítulos podemos valernos de algunas  herramientas gráficas para hacer más claro y fácil el comenzar nuestro proceso de diseño. Estas herramientas son:

1. Diagrama de relaciones.     Sirve para representar los locales en forma rápida. Da importancia  al local según su tamaño y jerarquía a la relación por su calidad de línea. Diagramando así la relación entre locales y la importancia de ésta.
2. Diagramas de flujo.      Nos ayuda representar y predecir la movilidad de los usuarios, con ello calcularemos el flujo y la forma, dimensión y ubicación de los espacios servidores o de circular.

3. Matriz de relaciones.      Muestra de una manera clara la relación que existe entre los espacios, permitiéndonos cotejar y rectifucar los resultados.
4. Árbol del sistema.       Es el conjunto de espacios zonificados, mediante un diagrama en forma de árbol se clasifican y dividen los espacios en zonas o áreas.
5. Partido.   Es el esquema inicial con el que se diseña un edificio. Es la disposición relativa que en conjunto adquieren las diversas partes o espacios combinados.  Son las formas esquemáticas de la conjunción de los espacios para formar un edificio.
AUTOEVALUACIÓN: 
En base al contenido del Capítulo 2 responde correctamente a las siguientes preguntas:
1. ¿En qué se basa la evolución de la actividad humana?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
2. ¿Cómo era la percepción del hombre primitivo?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

3. ¿Cuál es la diferencia entre mito y rito?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
4. ¿Cuál es el significado de Mathesis?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

5. ¿Qué características tiene la arquitectura con la percepción animista?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

6. ¿Cuál es el origen de la actividad humana?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
7. ¿Cómo es la arquitectura al surgir la teoría?

_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

8. ¿De qué tipo pueden ser las necesidades humanas?
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

9. Explica el surgimiento del “Método racional operativo

_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

10. Explica cómo se organizan los capítulos del Programa arquitectónico
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
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CAPITULO 3

MORFOLOGÍA ARQUITECTÓNICA

        En esta tercera unidad el alumno estudiará las cualidades formales de  la arquitectura, que junto con los elementos delimitados y delimitantes estudiados en la unidad uno completarán los “medios empleados en arquitectura”. Pues solo analizando los elementos o medios propios de un arte es que podemos determinar si éste ha alcanzado su finalidad  artística, utilitaria, lógica, ética y social.
3.1  LA FORMA
       Antes de estudiar la forma arquitectónica debemos conocer su definición y las características que posee: sus elementos conceptuales o primarios, sus propiedades visuales  y perfiles básicos
       Todo lo que pueda ser visto posee una forma que aporta la identificación principal en nuestra percepción.  Es la propiedad de la imagen o de un objeto que define su aspecto. La forma de un objeto suele estar delimitado por su borde proyectado desde un punto de vista espacial, normalmente corresponde con el punto de vista del observador. 
A.      Elementos primarios de la forma:
· [image: image110.jpg]


Punto.  Es el generador principal de la forma, indica una posición en el espacio y no tiene largo ni dirección.   
· Línea.  Es una suseción de puntos. Tiene longitud, dirección y posición. Define las aristas de los planos, los divide o rodea.
                                                                                
· Plano. Tiene área, posición, longitud, anchura, forma y dirección.
· Volumen. Tiene longitud, anchura, altura, posición, dirección, superficie y forma. Está formado por vértices (puntos) Aristas (filo o líneas) y caras (planos).
B.     Propiedades visuales
· Contorno o figura.  Es la principal característica y es dada por la configuración de las superficies y aristas de las formas.

· Tamaño.  Son las dimensiones verdaderas de la forma

· Color.  Es el atributo que con más evidencia distingue a una forma de su entorno.

· Textura. Característica superficial de una forma.

· Posición.  Localización de una forma respecto a su entorno o campo visual.

C.      Perfiles básicos de la forma
· Cuadrado. Figura que tiene cuatro lados iguales y cuatro ángulos rectos. Representa lo puro y lo racional.
· Circulo. Figura formada por un conjunto de puntos dispuestos y equilibrados por igual entorno a otro punto.

· Triangulo.  Figura que forma tres ángulos, es estable dependiendo de su posición.

D.        Formas básicas 
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E.       Relaciones  específicas de una forma con otra

[image: image46.jpg]RORDES CON BORDES

ESAUINAS COW ESQUINDS




WHITE, Edward T.  “Sistemas de ordenamiento. Introducción al proyecto arquitectónico”

       Todo en arquitectura es forma o acaba tomando una forma y los argumentos en torno a ella no parecen agotarse.
       Detrás de todo buen proyecto existe un concepto, un núcleo generacional, una idea generadora, que para su materialización  requiere nociones de generación de la forma (matemático – geométricas), conocimiento y manejo de cuestiones significativas y subjetivas que atañen al hombre como diseñador y como usuario,  y una base material que la sustente aplicada con maestría en un contexto determinado.  Para que una forma espacio-urbana tenga significación se requiere de un concepto que le de contenido, engendrado con una clara y potente intensión que se apoye en un amplio y profundo conocimiento del problema que implica el yo, los otros y el contexto.

       El uso de formas singulares en las obras de arquitectura ha ido siempre unido a los principios estructurales que la resolvían. Los avances en las técnicas y los conocimientos sobre estática o la introducción de nuevos materiales, han dado pie a construcciones novedosas en todas las épocas. Pero también se han sucedido tiempos en que la forma ha sido el objetivo. Cuando se ha convertido por ella misma en un valor, ha adquirido simbolismo por encima de las causas que la hicieran posible en origen. 
        La forma de las obras de la antigüedad era, mayoritariamente, la consecuencia de un propósito constructivo para hacer posible una actividad; y la apariencia exterior de los edificios dependía sobretodo del sistema estructural que soportaba su cubierta. 
       Sin embargo en arquitectura no es la función la que tiene una forma. Por el contrario la forma representa a la función, porque es la forma la que se construye, la que vence el tiempo, la que recorre los siglos y llega hasta nosotros. Es en ella es donde se ejerce el uso.  La función-uso genera la existencia y el porqué de un edificio, pero el resultado es siempre una forma. Es justamente en el modo a través del cual la forma se vale de la función que reside la esencia de la arquitectura.

       La función por sí misma no define la forma del edificio, ya que un mismo problema de orden práctico se puede resolver en muchas formas y la decisión depende del arquitecto.

       Cada decisión, así como la suma de todas las decisiones, hacen la arquitectura o la forma de la arquitectura. Las necesidades prácticas del programa que aparecen en los primeros bocetos contienen muchas opciones e interacciones. Es el “partido” el que incorpora los designios del arquitecto en cuanto a la implantación del edificio en el terreno, a su orientación, a los niveles, a los accesos y a las interrelaciones entre las superficies y las dimensiones de los ambientes. Sólo en una segunda aproximación se concretan las preocupaciones con respecto al espacio, a la escala, a las proporciones y los volúmenes.

         Es la forma arquitectónica la que expresa su contenido, su significado y que incorpora una idea a la materia. Por lo tanto, la búsqueda de la forma no se produce solo por la forma en sí misma, porque la forma no proviene de la nada. Si proviniese de la nada no significaría nada para nadie y no sería posible juzgar su valor. Por lo tanto la búsqueda de la forma  implica también una búsqueda de contenido.

          La belleza es una consecuencia, un producto de la solución correcta de los problemas pero nunca deberá conducir a la arbitrariedad en el proyecto y llegar a determinada forma solo porque al proyectista le gusta su aspecto. La buena arquitectura no puede formularse solo sobre un sistema estético.

       Por lo tanto la forma arquitectónica es generada básicamente por el lugar, el programa y la cultura dominante.

3.2  LA FIGURA
       En el lenguaje visual, la forma más predominante en términos gestálticos, la constituye el contorno o borde exterior general de una entidad visual o figura. 
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        La psicología de la Gestalt es una teoría de la percepción surgida en Alemania a principios del siglo XX que alude a los modos de percepción de la forma de aquello que vemos. Nuestro cerebro decodifica la información que recibimos a través de diversas asociaciones que se producen en el momento de la percepción.

Los principios o leyes de la  Gestalt son:
· Ley de la proximidad: En igualdad de las demás condiciones, tendemos a percibir como juntos (o como un mismo objeto) los elementos más próximos en el espacio o en el tiempo
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· Ley de la semejanza: En igualdad de las demás condiciones, tendemos a percibir como parte de una misma estructura u objeto los elementos semejantes
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· Ley del cerramiento: En igualdad de las demás circunstancias, tendemos a clausurar las brechas existentes en una posible figura con líneas incompletas
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· Ley de la buena continuidad: En igualdad de circuns-tancias, tendemos a percibir como parte de una misma figura los estímulos que guardan entre sí una continuidad de forma
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· Ley del movimiento común: En igualdad de circunstancias, tende-mos a percibir como grupo o conjunto aque-llos elementos que se mueven conjuntamente o se mueven del mismo modo, o que se mueven reposadamente respecto a otros.
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· Ley de pregnancia: En igualdad de circuns-tancias, tendemos a percibir como unidad aquellos elementos que presentan el mayor grado de simplicidad, simetría, regularidad y estabilidad (buenas formas)
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· Ley de la experiencia: La experiencia previa del sujeto receptor interviene, junto con los aspectos citados anteriormente, en la constitución de las formas percibidas
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· Ley de relación figura-fondo:         El ojo reconoce una figura sobre un fondo, sin embargo figura y fondo pueden funcionar como fondo y figura respectivamente. En este caso se habla de una relación reversible o ambigua.  Cuando la relación figura-fondo  es bien definida la imagen puede destacarse claramente del fondo.   Pero si la 

relación figura – fondo es indefinida se produce una confusión que no permite diferenciar claramente la figura del fondo (mímesis).
leyes-psicologia-gestal-blogspot.com
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· Ley de Simetría:      Las imágenes simétricas son percibidas como iguales, como un solo elemento, en la distancia. Aún sabiendo que la mitad de nuestro cuerpo no es exactamente igual a la otra mitad, al dividirlo, percibiremos dos partes simétricas ya que responden a un mismo patrón de formas. 
        En Arquitectura la forma representa a la función al delimitar una superficie dentro de la cual las cosas (espacios o edificios) pueden ganar diferente figura, es decir, que las actividades se circunscriben a un espacio delimitado, preparado para la óptima realización de las mismas. La palabra “delimitar” en el contexto de la arquitectura, sugiere de inmediato la separación de un interior y un exterior, esta delimitación es la que se llama figura, que deriva de una suma de longitudes, anchuras y alturas de los elementos constructivos.
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       La figura no es simplemente una “caja de muros” conteniendo espacios habitables, es la parte estética de la obra, lo admirable a simple vista, lo que cada individuo critica. Lo que envuelve o rodea y cubre exactamente una cosa con otra. Es la capa exterior de una cosa. Es esa piel que separa el exterior del interior de los edificios con el fin de que el hombre pueda habitarlo.

       El trabajo de un proyecto arquitectónico está delimitado por la continuidad y la integridad del proceso a través del cual se llega a una primera aproximación de la forma y se pasa, de manera impredecible a la figura.
       En el movimiento moderno fueron las leyes de la Gestalt antes mencionadas, las que aunadas al deseo de construir de manera correcta permitieron a los arquitectos pasar de la forma a la figura. Esto se debe a que el nivel de imagen, la valoración de lo bueno y lo malo en arquitectura se realiza en forma inconsciente a través de las leyes de la Gestalt donde “el todo” es mayor que la suma de las partes y donde el “buen diseño” todavía es la geometría de las formas puras, del círculo, del cubo, del prisma y de la forma en la que se relacionan entre sí.
       Por lo general una forma se considera fea por dos razones principales: o porque es contraria al gusto o estilo de la época, en particular si no presenta ninguna relación con lo ya existente; o porque es contraria a las leyes de la Gestalt.

       En un edificio ninguna forma está aislada. Para cada forma existe otra u otras, con las que se relaciona, y que son complementarias. Se trata de formas que se cierran, que se continúan unas con otras, por similitud por parentesco o por familiaridad. Por esta razón existen formas incompletas, desequilibradas, que carecen de estructura. Sin embargo hay formas que llaman o evocan a otras apoyadas por las leyes de la Gestalt o por nuestra memoria1.

3.3 COLOR TEXTURA Y LUZ
COLOR

       El color es una propiedad que va relacionada a la iluminación y está directamente relacionada con la forma, de hecho constituye la base de la percepción de ésta. A nivel funcional, el color tiene un papel fundamental en la comunicación, ya que conecta de un modo muy directo con el campo emocional del individuo. 

        Por eso en la arquitectura puede servir para favorecer, destacar, disimular y aun ocultar, para crear una sensación excitante o tranquila, para significar temperatura, tamaño profundidad o peso y puede usarse deliberadamente para despertar sentimientos. El color puede transformar y embellecer todo, pero cuando está mal utilizado  pude hasta anular la bella cualidad de los materiales  o espacios más ricos.
1 STROETER, Joao Rodolfo  “Teorías sobre arquitectura” Trillas

       Desde el punto de vista físico obtenemos la idea de color como luz, al observar cómo se comporta la luz blanca al atravesar de cristal. El rayo de luz se descompone en los colores del espectro cromático. Por lo tanto los objetos tienen la propiedad de reflejar ciertas cualidades cromáticas de la luz. Cuando la luz incide sobre un objeto, éste absorbe la radiación luminosa y rechaza la correspondiente al color que está dotado, es lo que se llama color pigmento.
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       En el mundo cromático podemos diferenciar tres dimensiones básicas del color que nos permiten realizar un análisis preciso de cualquier composición:
A.-  Tono:    Es el matiz, es decir, el color en sí mismo. Es el nombre específico que se le da a cada color. 

B.-   Valor:       Es la claridad del color, su grado de brillantez o proximidad al color blanco o negro según el caso.

1. Agregando blanco se aumenta el valor.

2. Agregando negro se disminuye el valor.

3. Agregando un gris contrastante, se aumenta o disminuye el valor.

4. Agregando un pigmento de valor distinto, se aumenta o disminuye el valor.
C.-   Saturación:    Es el grado de pureza que tiene un color. Los colores más saturados son los que más se aproximan a los colores básicos o primarios. 
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       Color primario: es un color que no se puede crear mezclando otros colores del círculo cromático. Los colores primarios se pueden mezclar entre sí para producir la mayoría de los colores. Tradicionalmente, los colores rojo, amarillo y azul se consideran los pigmentos primarios del mundo del arte. Sin embargo, esto no es técnicamente cierto, o al menos es impreciso. Los tres colores primarios de la pigmentación son el magenta, el amarillo cadmio y el cian. (Cuando se dice que los colores primarios de la pigmentación son el "rojo, amarillo y azul", "rojo" es una forma imprecisa de decir "magenta" y "azul" es una forma imprecisa de decir "cian"). 
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                  Magenta   (rojo)                               Amarillo                                              Cian  (azul)
     .Los colores secundarios  se obtienen al mezclar en partes iguales los colores primarios dando como resultado los colores naranja, verde y violeta. Y la disposición ordenada de los seis tonos, primarios y secundarios constituyen el llamado círculo cromático.



 HYPERLINK "http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Colorwheel.gif" \o "Círculo cromático con degragadado" 

                                  


Círculo cromático escalonado                                     Círculo cromático en degradado            

       Colores armónicos:   Son aquellos que se encuentran en proximidad  inmediata en el círculo cromático por lo que el resultado es de una agradable tranquilidad perceptiva.
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       Colores complementarios:   Son aquellos opuestos en el círculo cromático, son complementarios el rojo y el verde, naranja y azul, amarillo y violeta. El resultado es excitante y reclama la atención del observador.
       Gama cromática:      Es la gradación de colores que mantienen entre sí una relación de proximidad en el círculo cromático. La clasificación más elemental es la que se mantiene entre gamas cromáticas frías y gamas cálidas.  Son fríos el verde, el azul y el violeta, y expresan un cierto alejamiento, serenidad y en algún caso tristeza.  Son cálidos el amarillo, naranja y rojo, expresando luminosidad, alegría y  efecto de dinamismo y cercanía
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       Entonación:      Es la ordenación cromática con el fin de expresar lo que deseamos.
       Intensidad: Es el grado de energía o vehemencia del color. Es la dimensión que indica la potencia cromática. El rojo, azul y amarillo más intensos son los primarios, cuando éstos son neutralizados por la adición de 
su respectivo complementario pierde su potencia ejemplo rojo + verde = marrón, considerándose éste como terciario por ser la mezcla de un primario con un secundario.
       En arquitectura podemos ayudarnos de los colores y las articulaciones cromáticas para enriquecer nuestro proyecto, pues nos pueden  servir para:
· Acentuar una forma.

· Armonizar un ambiente.

· Diferenciar o relacionar.

· Separar o ligar las formas.

· Crear sensaciones de ligereza o pesadez.

· Unidad visual o exclusión de las formas.

· Agrandar o empequeñecer las formas, o parte de ellas.

· Semejanza o separación entre las formas.
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TEXTURA

       Elemento visual de la forma que se refiere a las características de su superficie. Pueden ser descritas como: suave o rugosa, lisa o decorada,  opaca o brillante, blanda o dura.  Y puede ser clasificada en dos importantes categorías: textura visual y textura táctil.  La textura apropiada añade riqueza al diseño.

       A.     Textura visual.  Es estrictamente bidimensional. Puede ser vista por el ojo y crear sensaciones táctiles. Se distinguen tres clases de textura visual:
· Decorativa. Decora una superficie y queda subordinada a la figura. Puede ser dibujada a mano u obtenida por recursos especiales, puede ser regular o irregular, pero siempre mantiene un grado de uniformidad.


     

      

dreamstime.com 
· Espontánea.  No decora una superficie sino que es parte de del proceso de creación visual. La figura y la textura no pueden ser separadas, por lo que las marcas de la textura en una superficie son al mismo tiempo la figura.
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· Textura mecánica.  Obtenida por medios mecánicos especiales. La textura no está necesariamente subordinada a la figura (fotografía, impresiones, etc.)
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B.    Textura táctil.  Es el tipo de textura que no sólo es visible al ojo sino que puede sentirse con la mano. Esta se eleva sobre la superficie de un diseño. Toda superficie por lisa que sea, tiene sus características específicas que pueden ser discernidas por la sensación del tacto. Puede ser de tres tipos:2
· Textura natural asequible.  Se mantiene la textura natural de los materiales. No se realiza esfuerzo alguno por ocultar la naturaleza de los materiales.
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Madera natural
· Textura natural modificada.  Los materiales son modificados para que ya no sean los acos-tumbrados. Los materiales son transformados pero aun siguen siendo reconocibles.


Madera pintada
2   WONG, Wucius  “ Diseño bidimensional”  Gustavo Gili
· Textura organizada.  Los materiales son generalmente divididos en pequeños trozos o tiras. Los materiales pueden a veces ser identificables, pero la nueva sensación de superficie es mucho más dominante.
                           .  . … …....
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            Piso  de madera
LUZ

       La luz es parte intrínseca de la vida. Es la primera de las condiciones variables que influyen en la arquitectura. La luz solar es el medio dominante a través del cual la gente experimenta la arquitectura; pero la luz, tanto natural como artificial, puede ser manipulada por el diseño para identificar lugares concretos y darles un carácter específico.
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       La luz puede relacionarse con la actividad del lugar. A cada actividad se le puede encontrar el tipo de luz más apropiado para llevarla a cabo.
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      La luz cambia y puede ser alterada, estas variaciones pueden ser estimulantes. La luz natural puede ser explotada por el diseño variando la forma de penetración de los rayos solares en el edificio. La luz artificial es más fácil de controlar, puede encenderse o apagarse o graduar con precisión su intensidad color y dirección.
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 Jara y Karlem

 
       El tratamiento de la luz juega un papel importante en la organización conceptual del espacio y de sus elementos, así como al ambiente del lugar.  Un mismo lugar puede cambiar radicalmente de carácter según la iluminación.
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Iluminación interior y exterior. Fotos Crailarquitectura
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    WHITE, Edward T.  “Sistemas de ordenamiento. Introducción al proyecto arquitectónico”

          Las dimensiones de la luz son:3
1. Luminosidad. La cantidad de luz. Aquí podemos referirnos a la fuente de luz o a la luminosidad de la luz reflejada en las superficies.
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2. Matiz.  La calidad de color que puede tener la luz. Cuando usamos luz coloreada debe tomarse en cuenta la fuente y la superficie. Cuando la superficie es coloreada se tornan relaciones muy complejas.
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3 SCOTT  “Fundamentos de diseño”  Limusa 
3. Saturación. Es la relativa pureza de matiz de la luz. Es el equilibrio entre las cualidades cromáticas y acromáticas. 
     


 INCLUDEPICTURE "http://es.dreamstime.com/fondo-de-la-luz-de-la-tierra-del-planeta-thumb8060969.jpg" \* MERGEFORMATINET 
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AUTOEVALUACIÓN.
    En base al contenido del Capítulo 3 escoge la respuesta correcta:

1. Propiedad visual de la forma

a)  plano                                  b) color                               c) triángulo
2. En la arquitectura,  expresa su contenido, su significado e incorpora una idea a la materia

a) forma                                  b) figura                                c) contexto
3. Es el matiz, es decir, el color en sí mismo

a) saturación                          b) entonación                       c) tono
4. El naranja y el azul son colores

a) armónicos                         b) primarios                           c) complementarios
5. Colores que expresan luminosidad, alegría

a) colores cálidos                  b) colores fríos                     c) colores armónicos
6. Es la ordenación cromática con el fin de expresar lo que deseamos

a) intensidad                         b) entonación                        c) saturación
7. Textura que decora una superficie y queda subordinada a la figura

a)Decorativa                        b) espontánea                        c) mecánica

8. Textura en la que los materiales son  generalmente divididos en pequeños trozos  o tiras
a)  textura natural asequible                     
b) textura natural modificada         
c) textura organizada
9. Es la cantidad de luz proveniente de una fuente de luz

a) Matiz                                  b) saturación                           c) luminosidad
10. Para que una forma parezca bella a nuestros ojos debe basarse en las leyes de:
a)  Gestión                            b)   Gestalt                                c) Sugestión
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GLOSARIO
       Adintelado. Formado por jamba y dintel.
       Alberti, León Battista Alberti fue el primer teórico del arte del renacimiento, y uno de los primeros en emplear los órdenes clásicos de la arquitectura romana. Alberti nació en Génova, Italia el 14 de febrero de 1404. Como poeta, filósofo y organista —uno de los mejores de su tiempo— ejerció una gran influencia entre sus contemporáneos.

        Alberti comenzó a trabajar como arquitecto alrededor del año 1450. Aunque sus edificios están entre los más importantes de la arquitectura renacentista, se destacó más como teórico que como constructor. Su libro De Re Aedificatoria (1453; terminado en 1485) fue el primer tratado sobre arquitectura del renacimiento. También escribió sobre escultura, la familia, el estado y literatura. Alberti murió el 25 de abril de 1472 en Roma.   
      Animista. el que profesa el animismo, que es la creencia primitiva de que en los objetos y fenómenos de la naturaleza residía una voluntad personificada.

       Barragán Morfín, Luis ( Guadalajara, Jalisco; 9 de marzo de 1902 - México, D. F.; 22 de noviembre de 1988) fue uno de los arquitectos mexicanos más importantes del siglo XX y único de su nacionalidad en obtener el Premio Pritzker en 1980. Luis Barragán es uno de los arquitectos más influyentes de la modernidad mexicana, su obra es notoria en arquitectos actuales no sólo en aspectos visuales sino conceptuales.
       Contrefuerte. Pilar que se coloca adosado a un muro para aguantar los empujes de éste y reforzarlo. 

       Dintel. Viga horizontal que cubre un vano y soporta una pared superior. También llamado cargadero. 
       Gropius, Walter. (1883 – 1969) Arquitecto y profesor alemán, fundador de la Bauhaus, la escuela de arte que capitalizó la investigación sobre arquitectura y artes aplicadas durante la primera mitad del siglo XX. Sus principales hipótesis, que formaban parte de los principios ideológicos de esta escuela, fueron la economía expresiva y la adecuación a los medios productivos para todas las formas de diseño, una especie de maridaje entre el arte y la ingeniería. Estos conceptos también se plasman en sus edificios, que ejercieron una enorme influencia en la arquitectura moderna.
       Hipogeo. Tumba excavada en el interior de una roca natural.

       Jamba. Cada uno de los dos elementos verticales que sostienen el dintel de una puerta o ventana. 
      Loos, Adolf (Brünn, Moravia, Imperio Austrohúngaro 10 de diciembre de 1870 - Kalksburg, Viena, República de Austria 23 de agosto de 1933) fue un arquitecto austriaco nacionalizado checoslovaco. Tras finalizar sus estudios vivió en Estados Unidos durante tres años (1893 - 1896). Polemizó con los modernistas, que formaban la denominada Secesión de Viena y que representaban un punto de vista antagónico de la arquitectura siendo considerado uno de los precursores del racionalismo arquitectónico. Estuvo en contacto con las vanguardias artísticas europeas de su época, como Schonberg, Kokoschka y Tristan Tzara. Fue el pionero del movimiento moderno que suponía desornamentación y ruptura con el historicismo. También gustó de escribir artículos de opinión (era muy duro con sus críticas): “Ornamento y delito”(1908) y “Arquitectura” (1910).

       Mastaba. Tumba del antiguo Egipto consistente en una estructura regular de paredes inclinadas, desde la que se accede a un pozo que conduce a la tumba subterránea y a las cámaras de ofrendas.
      Mathesis.  Del griego "mathein ". = aprender.

      Megalítico.  Construido con grandes piedras sin labrar.

      Morfología.  Es la disciplina encargada del estudio de la forma y estructura de un organismo o sistema. 
      Morris, Williams  (

 HYPERLINK "http://es.wikipedia.org/wiki/1834" \o "1834" 1834 - 1896) Fue un artesano, arquitecto, impresor, poeta, escritor, activista político, pintor y diseñador británico, fundador del movimiento Arts and Crafts. Estudió arquitectura, arte y religión en el Exeter College de la Universidad de Oxford. Estuvo estrechamente vinculado a la Hermandad Prerrafaelita, movimiento que rechazaba la producción industrial en las artes decorativas y la arquitectura, y propugnaba un retorno a la artesanía medieval, considerando que los artesanos merecían el rango de artistas. Tuvo, sin lugar a dudas, una gran influencia histórica en las artes visuales y en el diseño industrial del siglo XIX.
       Nervi, Pier Luigi (21 de junio de 1891 - 9 de enero de 1979) fue un ingeniero y arquitecto Italiano. Estudió en la Universidad de Bolonia y se graduó en 1913. Nervi enseñó como profesor de ingeniería en la Universidad de Roma entre 1946 y 1961. Es conocido por su brillantez como ingeniero estructural y su novedoso uso de hormigón armado. Es uno de los máximos exponentes de del movimiento de arquitectura racionalista de los años veinte y treinta.
       Ojiva. Figura formada por dos arcos de círculo iguales que se cortan en ángulo. 
       Ojo de buey. Abertura, redonda u ovalada, en forma de ventana.
       Ontología. Parte de la metafísica que trata del ser en general y de sus propiedades trascendentales. 
       Pregnancia. Cualidad de las formas visuales que captan la atención del observador por la simplicidad, equilibrio o estabilidad de su estructura.
       Teleología. Llámese teleología (del griego telos= fin, y logía=estudio o tratado) al estudio de los fines o propósitos o la doctrina filosófica de las causas finales. Usos más recientes lo definen simplemente como la atribución de una finalidad u objetivo a procesos concretos.

        Villagrán García, José  (22 de Septiembre de 1901 - 10 de Junio de 1982) fue un arquitecto, teórico y profesor mexicano. En 1924, Villagrán inició su destacada labor académica en la Universidad Nacional Autónoma de México. Su promoción del funcionalismo tuvo una enorme influencia en la generación de arquitectos que lo sucedió. Su libro "Teoría de la Arquitectura", sin embargo, revela también el gran peso de la educación Beaux Arts en su pensamiento y su característico rigor.
       Vitruvio Polión, Marco vivió aproximadamente en el siglo I a.C. fue un ingeniero del ejercito romano ( denominación que engloba los actuales oficios de Ingeniero y Arquitecto, altamente especializados y expertos, pues construían carreteras , puentes y acueductos, fuertes, edificios públicos y privados, máquinas de asedio...)     Es el autor del tratado sobre arquitectura más antiguo que se conserva y el único de la Antigüedad clásica, De Architectura, en 10 libros (probablemente escrito entre los años 23 y 27 a. C). Inspirada en teóricos helenísticos, la obra trata sobre órdenes, materiales, técnicas decorativas, construcción, tipos de edificios, hidráulica, mecánica y gnomónica..   "De architectura libri decem " es  el tratado más antiguo de Arquitectura que se conoce. Redescubierto por los Italianos siglos más tarde en la Edad Media,  y reeditado en 1486, fue tomado como referencia para la recuperación de la arquitectura greco-latina por los arquitectos de la época.

Zevi, Bruno (Roma, 1918 - id., 9 enero 2000) Arquitecto y teórico de la arquitectura italiano. Formado en la Graduate School of Design de Harvard, ha sido el principal defensor e intérprete italiano de la arquitectura y el pensamiento de F.L. Wrigth. Entre sus realizaciones cabe recordar la biblioteca Einaudi, en Dogliani (1962-1963), y el del pabellón italiano de la exposición de Bruselas (1967). Es considerado uno de los críticos europeos de arquitectura de más prestigio, en su importante obra teórica destacan: Hacia una arquitectura orgánica (1945), Saber ver la arquitectura (1948), Arquitectura e historiografía (1974) e Historia de la arquitectura moderna (1975).
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